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Cxercitando com fifurai geométrica* 





*iC om a outra mão, 
£ marque no desenho 
as medidas feitas 
com o lápis. 



Para começar, aprenda a 
■ desenhar um quadrado, a o I li 
fjtilue o lápis para "tirar as 



ed i d c 



. . " ■ r 

medidas e, assim, pa2er com que 
o quadrado seja realmente um 
quadrado — com todos os lados do 
mesmo tamanho. 



•OU se o lápis como 
■ referência para 
tomar medidí 






~a zer um cir- 



►oc m seguida, aprenda a f c 
■ culo dentro do guadrado. Primeiro, 
desenhe um guadrado. Pm seguida, 
divida-o com duas diagonais (A, 6): 
d i vida-o na horizontal ((P) 
vertical (D). 



e na 




Agora, divida as diagonais gue vão do 
A centro do guadrado até os vértices do 
mesmo, em três partes iguais (l, 2, ò) . 





race agora um círculo, 

■ passando pela primeira divisão 
dessas diagonais (l) . 





y ...em seguida, trace duas 
■ ovais dentro desse círculo, 
onde as linhas A e B 
serão os eixos dessas ovais. 
Assim, o círculo passa a 
ter profundidade, -[ff agora 
uma esfera. 



►Q ...divida um círculo 
g com duas linhas (A/ B) 
vertical e hori?onta I . . . 



►O 

I 



7) Depois gue estiver hem treinado 
no desenho do círculo... 



CeD = 




e 



5 






►ÊDUtil i?ando-se como base um quadrado 

Í em perspectiva, desenhamos uma 

• - J 

pirâmide . . . 



►cbT ambém partindo do guadrado em 
£ perspectiva, se desenharmos dentro 



dele 



le um circu 
um cone. 



lo, temos a base de 




-ac uidado! um erro muito comum 
£ traçar de tal forma a base de um 
cone ou de um cilindro, que estes 
pareçam pontiagudos! 



^íDQuando desenhar a base 
£ dessas figuras, imagine-as trans- 
parentes, trace ovais nessas bases 
e guando unir as ovais às linhas 
laterais, o efeito serà outro, bem 
üis natural. 



mais 




em 



P ara desenl -\av um círculo achatado, primeiro construa um retângulo alongado, 

^ seguida, divida-o em guatro partes iguais e, depois, trace o círculo achatado dentro 
" dele, como mostra o desenho. 





importante nessa fase 



o aprendizado. 




•9 A partir de um retângulo alongado, 



i 



desenhamos um cilindro. -P só traçar duas 
elipses: uma mais achatada na parte superior 
e outra menos achatada na inferior. 




►fflOt 



serve no 



desenhe 





8 










e um bom exemplo 



e como conseguir uma Ido a 
simetria no desenho de um vaso. 





hd Todas as distâncias foram feitas 
^ através de marcações precisas, 
feitas utilizo ndo-se o lápis e, 
depois, transpostas para o papel. 





Desenhando " ao natural", utiliie o 
A lápis do mesmo modo. -freche um olho 
e estenda o hraço e a mão gue segura 
o lápis, ao nível dos olhos. M^ r g ue 
pelo lápis as medidas do seu modelo e 
transporte-as para o papel, j— aça isso 
e verá como seu desenho terá uma 
aparência hem mais proporcional . 





10 



m ha que divida seu desenho 



_emhre-se de sempre determinar uma 
A ao meio, e ir dividindo todas as partes do desenho ao meio, e as 
metades dessas partes, assim sucessivamente. |sso facilita muito o 
trahalho. (ffom 0 tempo e a prática conseguirá fa?er t od c 
divis 



ia s essas 



nvisoes a olho nu . 



m todas essas situações, para que 



i 



vocè desenhe as formas bem propor- 
cionais e acerte na simetria, faça 
medições com um lápis numa parte dc 
seu desenho e, depois, transponha 
essas medidas para as outras partes 
com medidas idênticas. 







ssas linhas ou eixos 
A acompanham a figura 



fc 



se essa for inclinada, 
por exemplo. 




►fflE i x o s : ohserve nesses eshoços 
I que além das linhas de contorno, 
temos duas linhas extras — a 
linha que atravessa a largura 
dos ohjetos e outra em 
angulo reto com esta, 

ii . 

a primeira e o eixo 

J I 11 

áe largura , a 



segunda o eixo 



ura 





^fflE^boce primeiro essas duas linhas 
£ que formam um angulo reto entre 
si, depois, trace as outras formas 
(círculos, elipses) . 



ii 




(onttrufão dai formai báticai 







Uss a louça tem em sua base somente 
elipses com algumas poucas modificações 
em alguns pontos . . . 



i>u ma xícara pode 
I ser desenfiada com 

' I I • 

círculos e elipses . . . 



- 0 



va 1 



I dent if içando as formas. 
£ Aprenda a identifi 



içar nas 



formas mais complexas dos 
objetos, as formas basicas 
gue servem de estruturas 
para esboça-los. 

Uma elipse em cima de um 
guadrado constitui a base 
para o desenbo de um tinteiro. 



iva I 



0 

GU 

- E«f 



era 



o- 






Podemos começar 
| desenfiando uma 
maçã através de 
um círculo, depois 
transformado numa 
esfera. /\chatado 
um pouco nos lados, 
ou começar traçan- 
do duas ovais . . . 



I 

►fflU m ovóide 
£ cortado ao meio . 
na hori 7 ontal pode ^ 
ser o corpo de 
uma chaleira . . . 




►O34) Pxercite-se desenhando objetos 
| em perspectiva, (fornece com formas 
mais simplif içadas e, com 0 tempo, 
passe a reprodu?ir outras mais 
complexas, jpxpenmente com caixas. 



►fflE J ividídas 

■ verticalmente . . . 



serve 



como esses círculos 
concêntricos são a 
base da forma da 
banana . 



1*. 
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Composição 



KB P ara se obter uma bo a 
£ composição, utilize a regra 
dos terços. 

f\J e s t ^ imagem, o primeiro ponto 
no alto, à esquerda, foi escolhido 
como o principal, e a garrafa 
térmica — uma região próxima a 
sua parte superior — foi posi- 
cionada nele. /\ garrafa é a 
figura mais forte da imagem 





olbo nu e divida-o com 
duas linbas, uma vertical, 
outra hori 2 ontal. O s 
pontos onde as linbas se 
cru7am são ideais para 
se colocar as figuras gue 
você escolher como 
"focos de atenção" para 
seu desenho. 



mesma cena, com mais 



N^sta outra imagem, da 
alguns elementos, alguns desses elementos, como o 
gueijo e o pão da esquerda, estão próximos de pontos 
de intersecção das linhas divisórias. Por isso, junta- 
mente com a garrafa, tornam-se figuras de interesse 
para quem olha o desenho. 



•fflÇ ssas regras não são 
■ seguidas rigidamente. O 
artista experiente sempre 
acaba quebrando algumas. 
Pps é importante conhecê-las 
e aplicá-las bem quando 
estamos começando. 




»7 





-ÍQ PoJ emos também combinar espaços va?ios com áreas utili?adas peio desenho, 
jj partindo de formas geométricas como base do planejamento do espaço e dos esboços. 




[\p imagem acima, começando com uma forma retangular e duas ovais, além do retângu- 
lo na parte de baixo (j— ig.l), planejou-se as dreas de figuras e fundo; depois passou-se a 
definir um pouco mais as figuras, em seguida, utili?ando-se triângulos e ovais deformadas 
(J— ig. ?). Por fim, as formas reais dos objetos foram esboçadas (i-ig.3). 

•©A composição é tão importante gue pode 
^ afetar 0 interesse do observador 

num desenho ao ponto de tornã-lo tanto 
agradãvel guanto enfadonho, fjm desenh 
com composição bem feita atrai de tal f 
0 observador, gue fa? com gue este f 
entretido por um bom tempo. 





i 



I s s 0 ocorre porgue os elementos gue compõem a imagem, 
guando bem arranjados, levam nosso olhar através de uma agradãvel 
viagem pelas linhas, formas, ritmos, tons, cores, texturas da obra e 
apresentam ãreas neutras onde os olhos descansam temporária mente 
para retomarem a agradãvel viagem mais uma ve?. 
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Arranjo dos motivos n a 
£ composição — quando f 



or combinar 



Li 



os motivos para seu desenho, pro- 
cure evitar repetições. Tente 
arranjar de tal forma os elemen- 
tos, que pareçam ter sido coloca- 
dos ali da maneira mais natural 



HB f-vite fileiras — depois de determinar a 
■ linha do nível do olho que corresponde à 
linha do horiionte, construa seus desenhos 
variando a proximidade e o afastamento 
das fiquras a essa linha. 



possível 




•fflOt serve como a 
É sobreposição das fi- 
guras e um enfoque um 
pouco acima da linha do 
olho além do enquadra- 
mento na posição verti- 
cal, modifica o aspecto 
do desenho. 



Paça com que seus motivos 
£ pareçam ter unidade. Que este- 
jam relacionados entre si. P 
isso, utilize o recurso de 



ara 






d 



sobreposição ãe algumas figuras 



e um 



certo afastamento de outras 




Pinhas imaginarias 
^ que sugerem direção, criam 

uma certa dinâmica na composição 
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[\]o desenho de nature?a morta a composição é muito importante, mas a I u*z e sombra são de 
vital importância jã que podem dar aque le último toque emocionante que às ve?es falte 



alquns trabalhos desse tipo. [_\jz 
tod 



?es suaves sao 



N^sta 



pagina, 



tos foram trabalhados em tons suaves, de inicio, com um lápis de grafite inte- 
gral M uitos dos detalhes já foram definidos e a iluminação escolhida foi simples: uma só 

fonte de I u*z , vinda do alto, da direita. 



V 



Nesta segunda e última fase, mais detalhes f 



es foram colocados e 



dos e diversos tons e text 



uras 



definidos, utilizando-se um lápis de grafite integral ôjp /\ I u z gue incide sobre os motivos 
foi levemente rebatida pela parede clara ao fundo. Para efeitos de altas luies e brilhos foi 



jt 1 1 izad 
ição d 



borracha 



posiç 



a uma borrac 



essa imagem. 



maleave 



. Ol serve ao lado, no det 



alhe, as 



linhas básicas d 



a com- 









me 

som 



ao carater mais clássico aos ele 



Jc 



PJma composição mais formal foi utilizada aqui, atendendo ac 

ntos da imagem. Todo o desenho foi esboçado com grafite integral 2"B e logo em seguida 
breado vigorosamente com grafite integral ô{T -Tm seguida, todo o sombreado foi esfu- 



do com algodão. P 



ma 

guebrar um pouco o c 



'ara aplicar 



as alta 



s luzes, um 



a borrach 



a maleavel 



foi usada. Pa 



ra 



ima formal, um togue bem solto no tratamento das flores, [\psta 



fase, a 



composição e uma visão gera 



I da I uz foram trabalhadas 





w 



Nesta fase final, aproveitou-se a gama tonal ]á estabelecida; porém, todas as figuras fora 
praticamente redesenhadas para que as suas formas e contornos ficassem mais marcantes, 
e os pequenos detalhes como, por exemplo, as pinturas das louças, mais visíveis. Varias 



m 



hachuras foram utili?adas no fundo e nas figuras, reforçando os ton 



s e os volumes 



. f\J este 



trahalho de "linhas e tons" foi utili?ado um lapis grafite integral 80, com ponta hem afilada 



para 



o acabamento. 




1,0 







N^ste desenho b 

b 



ons resul 



em simples, podemos observar como uma Iu7, também simples, foi utili 7 ad 

I L I I 

o cru7a 



a 



Itados. O tracejad 
pouco da textura de cada elemento, j— oi util i7ad 
esboço como p ara o sombrea mento. 



do, além de demonstrar a variedade de tons sugere um 
o agui um lápis graduado 30 tanto para o 







vjá nesta outra imagem abaixo, 
todo o trabalho é vigoroso e com 
poucos detalhes. Procurou-se enfo- 
car apenas o par de tênis, definin- 
do melhor os detalhes da parte da 
figura mais próxima ao observador, 
desfocando o resto. O desenho 
tem uma textura forte porgue 
foi feito num papel de grão 
m éJ io, e uti I i “z a n d o - s e uma 
barra de grafite grossa. 
poucos detalhes foram feitos 
com lápis óB. 


















V 



com 





w 



fundo 



PoJ( 



-f 



emos enfocar apenas as yigu vas 



f'í 



que compõem a cena em si 



, deixdndc 



o funde 



)demos Ác 



io sugerido, ou podemos dav a 
mesmd importáncid a ele no que diz 
respeito dos detdlhes, ilumindçdo, 
texturd etc. p 



ara quem 



está 



começd 



ndo, é melhor fdzer um 



funde 



mdis simples. 




Ponstrdstes devem ser explorddos em muitos cdsos: um fundo escuro fdz com que flores 
cldrds num vdso fiquem mdis cldrds, redlçdndo-se no desenho. E m outrds situdções, 
qudndo ds figurds do primeiro pldno estdo muito sombreddds, um fundo cldro, com 
poucos d e t d I (n e s , é 0 1 d e d I . 










-Qm al 



)de 



guns casos, podemos 
desenhar parte de um cenário 
ao fundo, dando prioridade, 
no tratamento, aos elementos 
da natureia morta, em 



primeiro plano. 



fjm ou dois objetos pessoais podem ser trata- 



d 



b, 



>). 



com 



os num plano Dem proximo ^close up 
resultado bem interessante. Experimente. 




hl 



Luz, iombrat t Texturas 




I u 2 e sombra, na 



bra, nada melhor d 



Para o estudo da 

I U7 que pode ser o da janela, ou de uma luminária com a qual vocé po 
direcionar a seu critério de onde virá a lu?; como ela incidirá sobre os objetos 



da 



d, 



o que começar com formas simples e um 

de controlar melbor e 



foco de 



resu 

mo 



Itantes disso. O 'de 
dei os feitos de isopor, dos sólid 



eal seria que você adquirisse, nas lojas que ven 



e os efeitos 
dem material de arte, 



os sólidos mais simples como o cone, a esfera, o cubo e o cilindro e 



,bc 



:ilindi 



com eles estudasse cuidadosamente, reprodu?mdo 
efeitos da I u*z sobre esses objetos e suas texturas 



o mais 



fielmente possível no desenho, os 





som bra 
própr i a 



Observe que quando 
o ambiente é pouco ilumina- 
do percebe-se menos as 
formas das figuras; quando 
é mais iluminado acontece 
o contrário. 



I U2 

re 



som ora 



projetadí 











Y 

Go<JiO 



?OQt+ 



[\Ja imagem acima, foram utilizados lápis graduados ?B/ 4"B e 7B- -Este desenho a lápis é uma 
reprodução de um pintura em acrílico, do mesmo autor. O sombreado e tracejado foram 
feitos de modo gue representassem o mais fielmente possível as pinceladas do trabalbo original, 
em tela. Esse também é um exemplo de como se pode variar através das possibilidades do 
lápis. f \ ssim como nos desenbos anteriores, podemos observar os efeitos de composição, I u*z e 
sombra. [\J este também entra o fator estili-zação, além dos outros, anteriormente citados. 



p. 



'rocure sempre começar pelo mo 
mas menos e 



or- 



aborados, texturas mais evi 
bem o espaço. O s esboços d 



Ii7ar bem o espaço. esboços aevem ser 
não pense gue a simplicidad 



do mais simples, jbfscolha motivos mais simples, objetos e f 

identes. j— aça uma composição simples procurando uti- 
diretos e o acabamento, gradual e bem planejado, 
facilitar o iniciante. /\través dela, podemos 



te e algo para 



conseguir excelentes resultados e muitos grandes artistas jã o provaram em varias épocas. 
Observe abaixo, como essa imagem com poucos elementos é rica em contrastes de tons, tex- 
turas, I u 7 e sombra, sendo também romântica e sugestiva. festeja atento e aprenda a perce- 
ber a bele?a em gualguer lugar. Util i7e materiais adeguados e esteja sempre experimentando 
abordagens com os materiais gue jã conbece e também com outros novos. 



novas 




N* i 



imagem acima foram 



foram util 1 7 a d 



os lapis gra 



duados 6, 4$, óB e ôB- Depois d e um 



esboço bem definido, o sombreado foi feito com traços paralelos, acompanhando as f 
objetos reforçados, gradualmente, até se conseguir os tons desejados. 



ormas dos 




0 material e $uat Potiibilidadet 

At aixo, temos alguns efeitos de tracejados, sombreados e efeitos de I u*z aplicados 
com borracha maleável sobre sombreados. Observe e explore você também as muitas 
possibilidades que os vários tipos de lapis podem nos oferecer. |_embre-se: é indispensável 
saber representar no desenho, a textura correta do motivo que esta sendo retratado, 
assim como sua forma e seu volume, estes através da aplicação correta da I u*z e sombra. 



■ 




I raceja 
indicado 



o curvo e irregular 



ras 



com 



esen 



orrac 



a maleave 



jombreado com 
variação de tons 
através da pressão dc 
mão sobre o papel, err 
movimentos de vaivém 



umca 



ireçao 



arra 



grafite utiliza 
levemente 



*•7 




w 



Um (feito Interessante! 



Neste desenbo, a 



ia foi traçada com o cabo de um pincel fino, marcando assim o papel. 
Depois foi util nada um a barra de grafite p ara o sombreado. Qç pontos onde o papel foi marca- 
do com o cabo do pincel ficaram claros, representando os veios da folU 




Aqui, podemos 
observar o efeito 
do forte sombreado 
com a barra de 
grafite sobre o 
papel marcado com 
ponta do pincel. 



ITIeiclando Texturas e Ctfumados 




bJtili?ando um a lixa, fa7emos uma ponta 
acbatada no lápis para conseguirmos um 
traço forte e expressivo... 



Depois do contorno, o sombreado é feito com uma barra de 
grafite óf], aproveitando os efeitos da textura do papel... 



j— malhando com um esfumado feito com o dedo 
e mais alguns togues com o lápis Ó"B utili?ado 
para o desenbo inicial. 






Dicat finais 




1™ [_em bre-se : se fiier» um bom arranjo dos elementos, 
conseguindo um o boa composição, seu desenho de 
nature 7 a morta está a meio caminho do sucesso. 

2" Procure unidade. "jP^te os objetos gue vai desenhar 
como fa 7 endo parte de um todo, não como elementos 
separados . 

J™ Quando desenhar flores, comece com algo mais sim- 
ples. Poucas flores num vaso é o ideal. 

Pxplore contrastes entre os elementos gue vão com- 
por seu desenho: claro e escuro; arredondado e retilí- 
neo; macio e duro; áspero e liso etc. 

J-N ão limite suas nature 7 as mortas ao convencional. 
Pxplore, arrisgue, afinal, os motivos são vários nesse 
gênero de arte, não só arranjos florais e alimentos. 
Pntre os objetos de uso pessoal existe uma variedade 
imensa de opções. 

6" Ouse guebrar algumas regras. Oeixe seus impulsos 
criativos atuarem e se surpreendera com os resultados. 

A n tes de realçar a obra, defina o gue vai guerer 
transmitir e em seguida, cologue todo o seu arsenal de 
técnicas e materiais a serviço da sua criatividade. 

8 “ Neste número, u 1 1 1 1 7 e i materiais da marca 

K 04 I-N 00 R UARDTMUm Do, «I, 



os esboços, 



os 1500 e 



estudos ao acabamento, u t i I i 7 e i lápis graduad 
graduados Toison O'or IQOO; Papis Oumbo IÔ20; 
■Barra de grafite integral óB - ÔQ 7 1 e grafite inte- 

gral PROGRESSO ÔQ 1 1 - 46; ôfi e çR 

P ara apagar, borracha maleável Roh-|-No°r. 
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